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TRADICAO CLASSICA E O CULTO DOS SANTOS CRISTAOS: USO E FUNCOES
DE UM MODELO ICONOGRAFICO

Daniele Cristina Liberato de Oliveira®

Ao analisar a representacdo do retrato dos santos cristdos, especialmente no primeiro milénio da era
cristd, é possivel perceber que se trata de um modelo que culminou na primeira forma de culto a imagem da
arte cristd: os santos eram pessoas que deveriam ser veneradas, ndo se tratando, portanto, de uma pessoa
comum, como um simples retrato, mas de um objeto de veneracdo do contemplador, que, por fim,

possibilitou o inicio do desenvolvimento do icone cristao.

Contudo, ao analisar tais imagens, também € notério que o modelo e a técnica empregada para sua
execucao ndo se desenvolveram em periodos cristdos, mas, na verdade, lhes eram anteriores: 0 modelo pode
ser visto desde os chamados retratos de Fayum, que, por sua vez, misturam a relacdo da tradicdo religiosa

egipcia e a concepcdo estética romana.

Com o objeto de discutir a relacdo iconografica que se mantém em diferentes culturas, este trabalho
analisa como o icone acaba por se tornar fruto da mudanca de uso das imagens — desde a esfera privada e
pagd a publica e cristd — e como, a partir de diferentes apropriacdes, a imagem passa a ser objeto da
propria devocdo a pessoa ali representada. Para esta analise, esta pesquisa partiu desde a tradicdo egipcia
de representacdo funeraria, passando pela cultura romana e sua estética de retrato funerario®e, por fim,
analisando como este mesmo modelo e técnica podem ser visto através do icone bizantino, tratando em

especial o retrato dos santos cristaos.

O que se procura discutir nesta pesquisa € como um icone cristio pode ter sua iconografia
semelhante a pintura painel antiga, que por sua vez, traz em si uma tradigdo de representacdo funeréria,
considerando, portanto, a relacao de “sobrevivéncia” da imagem, tal qual podemos destacar as reflexdes de

Aby Warburg®.

Pode se considerar ainda, do ponto vista simbélico, como a arte egipcia, que sempre prezou pela
representacdo imutavel, visando a eternidade, ao contrario, a partir da dominagdo romana, a arte passou a
valorizar uma imagem Unica, individual, marcada por seus proprios tracos, que se difere daquelas

representacdes egipcias que desprezavam a unidade. A mesma referéncia romana pode ser vista no icone

! PPGARTES/UERJ, mestranda em artes, apoio CAPES.

% Neste caso em particular tratando dos chamados retratos de Fayum, que trazem tanto & tradicdo da representagdo em mumias
egipcias, como influéncia greco-romana estética do retrato, podendo ser considerado em diferentes interpretacbes como parte de
uma cultura e da outra.

®Ver: WARBURG, A. Imagens da regi&o dos indios Pueblo da América do Norte. Trad. Jason Campelo. Rio de Janeiro:
Concinnitas, ano 6, volume 1, nimero 8, julho 2005.
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bizantino. Mais do que isso, segundo Hans Belting, € através do culto dos santos que comega a se

desenvolver o icone, tanto em forma, como em funcéo®.

O fato é que ao pensar uma determinada producdo artistica referente a uma civilizacdo, em uma
época e a uma localidade, dificilmente encontraremos uma criacdo totalmente homogénea, sem qualquer
alteracdo no espaco/tempo e, principalmente, sem influéncias de outras épocas e/ou localidades. Nenhuma
cultura seria capaz de permanecer toda a sua historia sem agregar diversificados valores, de diferentes
culturas. Nao s6 é caracteristico de uma sociedade passar por um processo de transformacédo muito

particular, como a presenca de outras culturas pode ter um papel significativo neste contexto.

Na estética cristd, por exemplo, no seu primeiro milénio — periodo em que ndo s6 a importancia
para o uso das imagens esta se desenvolvendo, como o desuso esta sendo discutido —, é notorio que o icone
cristdo seja visto nas pinturas murais romanas, que, por sua vez, carregam em si a tradicdo egipcia do

retrato funerario.

Em outras palavras, o icone bizantino é, de certa forma, uma continuidade de uma iconografia da
antiguidade, mas que, sobretudo, é marcada por uma mudanca oriunda de novos usos e novas funcbes da
imagem, dai a ideia de “sobrevivéncia” da imagem, uma vez que certas caracteristicas se mantém, mas o

contexto para seu uso se modifica de acordo com as novas apropriacoes.

Mais do que isso, é no retrato dos santos que se pode identificar os primeiros indicios da devocao a
pessoa representada, da devogdo ao retrato em si da cultura crista. E é também no retrato dos santos que se
pode identificar essa permanéncia da iconografia da antiguidade imediatamente representada.

Mas, tratando diretamente da arte egipcia, € importante entender que esta arte ndo nasceu de uma
expressao artistica, ou seja, de uma necessidade artistica de representacdo. Isto porque a arte, assim como
grande parte de todo o cotidiano egipcio, estava fortemente ligada a religiosidade desta civilizagdo. Como
havia a crenca na vida apds a morte, a representacdo da realidade tinha como o objetivo proporcionar ao
morto acesso a tudo que fosse possivel na sua nova vida depois da morte, isto €, a representacdo artistica
tinha o dever de representar todo o cotidiano que se vivia em vida, para que se tivesse acesso a ela depois da

morte.

Por este motivo, as representacGes deveriam ser pensadas para o eterno, com certa imobilidade. Era
uma arte de oficio, que tinha uma necessidade muito forte de se manter uniforme ao longo do tempo, para
que nada pudesse interferir na possibilidade da vida eterna. Por este motivo, a arte egipcia apresenta suas
caracteristicas de forma tdo marcante. Ndo era um desprezo por uma forma de representacdo mais

especifica, mas uma necessidade de que nada fosse alterado pelo tempo.

*Ver: Semelhanca e Presenca — A Histéria da Imagem antes da Histéria da Arte. Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010.
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Sendo assim, no que se refere as representacdes das chamadas méscaras mortudrias, seu objetivo de
producdo era primeiramente cumprir a funcdo simbdlica de ser a propria representacdo do morto, sua
imagem, para que a alma, chamada de ka, pudesse retornar ao seu sarcofago apos as 12 horas de vida no
mundo dos mortos. Neste sentido, € preciso destacar que, ao falarmos em uma representacao de uma pessoa
no Egito Antigo, ndo estamos falando de uma representagdo realista, mas, sobretudo, de uma imagem
idealizada, que cumpra esta fungdo simbolica entre o ka e seu local de repouso, neste caso, o sarcofago.

Surgidas durante a XII Dinastia egipcia a partir da transicdo do modelo de esquife retangular, até
entdo utilizado para o sepultamento dos seus mortos, para os modelos de sarcofagos e esquifes
antropomorficos; a adocdo das méscaras mortudrias era executada utilizando primeiramente a técnica de
cartonagem e seu modelo se referia a representacdo da cabeca e dos ombros da mdmia. Esta forma de

representacdo, no entanto, foi se modificando ao longo do tempo.

Podemos observar na representacdo de um rosto de esquife (Figura 1), da XVIII Dinastia, um destes
modelos: a figura ndo representa uma pessoa especifica, ha imagem é idealizada. N&o ha indicios de betume
ou gesso, 0 que significa dizer que a imagem ndo é moldada, mas realizada em madeira tais quais 0s

critérios estéticos que se queria atingir, esculpindo-a°.

Além disso, sob a madeira foi adicionada uma técnica de douramento. Este fator é significativo para
a valorizacdo do objeto, uma vez que o ouro era um material muito importante no Egito, por ser um material
associado aos deuses. Era também comum na arte egipcia, quando ndo se podia utilizar o material
simbolicamente ideal para representacdo, usar uma técnica para forjar outro que Ihe fosse semelhante a fim

de valorizar o objeto artistico.

De qualquer maneira, esta forma de representacdo mais idealizada ganhara novos usos a partir da
dominacdo romana ao Egito, ocorrida a partir de 30 a.C. com a vitoria de Otavio sobre Marco Antonio. Este
ideal de uma representacdo que se remete a imobilidade e aos ideais de eternidade, tdo marcante na cultura

egipcia, encontrara na cultura romana uma diferenciagdo bastante significativa.

No rito funerario do periodo republicano romano, a partir do século | a.C., eram retiradas mascaras
de cera do rosto do morto, por decalque.® Este processo tinha grande importancia para representacdo
romana, ja que era capaz de reconstruir fielmente os tragos do defunto e caracterizava também um dos
fatores significativos que distanciavam a representagdo romana da helenistica e etrusca: o realismo romano,

em parte com base neste ritual, constitui uma caracteristica muito particular da cultura romana.

Enquanto o Egito representava seus mortos visando uma vida apds a morte, 0s romanos tentavam

valorizar aquilo que foi vivido em vida, como quem valoriza valores para o além, mas em uma

® Ref.: BRANCAGLION, A. Tempo, matéria e permanéncia — o Egito na Colegdo Eva Klabin Rappaport. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2001.
® Ver: Histéria da Arte Italiana | - Da antiguidade a Duccio. Trad. Vilma de Katinsky. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003.
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representacdo digna para os familiares que ficavam, pois ressaltava aquilo que o defunto viveu

verdadeiramente, seus triunfos e suas glorias.

Embora seja possivel encontrar tracos representativos caracteristicos da cultura grega e da solidez
plastica do etrusco, ja que a arte romana teve uma forte influéncia dessas culturas no campo das artes, a
individualidade da obra, a simetria, detalhes muito especificos, como rugas ou um leve arquear da
sobrancelha, se traduzem na figura representada como quem reproduz a sua biografia, reconstruindo a vida

do defunto, em uma arte figurativa.

Este processo, como ndo poderia ser diferente, influenciou a forma de representacdo dos retratos
egipcios também. Era comum, neste periodo, também aos egipcios realizando retratos dos mortos e
incorpora-los aos processos funebres com a mesma técnica de recalque usada no Império Romano. Podemos
observar tais mudancas a partir deste segundo exemplo de mascara fnebre egipcia do periodo de dominagéo

romana que se encontra na Fundacao Eva Klabin, no Rio de Janeiro (Figura 02).

Datada aproximadamente pelos séculos I-11 d.C., um retrato feito em gesso policromado, representa
um homem jovem, de bigode e pequena barba. As fei¢des lembram as representacdes de tragos romanos. E
claro que ndo se pode afirmar que esta imagem traduz exatamente o rosto do morto, com precisao absoluta,
mas € uma imagem Unica, individual, marcada por seus proprios tracos, que se difere daquelas

representacdes egipcias que desprezavam a unidade’.

Outro exemplo deste modelo de representacdo de mascara funeréria, possivelmente Il — Il d.C.
(Figura 03), novamente, detalhes do rosto da figura é representado, retomando ainda um modelo de
representacdo de mascara que cobria tanto a regido do rosto da figura, mas ainda do seu pescoco.
Interessante observar os detalhes dos cabelos, ja bem carateristicos nos modelos de representacdo do retrato
romano, neste modelo especifico tal detalhe foi de grande importancia, tanto que fora executada
separadamente da figura e depois aplicado sobre a cabeca, ressaltando o modelado dos cachos que caem ao

lado de suas orelhas®.

Mas certamente nos retratos de Fayum representa uma das maiores influéncias estéticas entre essas
duas culturas. O termo “retratos de Fayum” trata especificamente de uma forma de representacdo muito
caracteristica que teria sido realizada, em sua maioria na regido de Fayum, no Egito, mas que nao
necessariamente foi exclusiva a ela. Eis que a forma de representacao deste retrato se tornou tao peculiar que
se denomina “retrato de Fayum” esta forma estética de representar, independentemente da regido em que foi

realizada, pois, vale ressaltar, trata-se de uma denominagdo moderna do termo.

" Ref.: Idem ao 5.
8 Ref.: Idem ao 5.
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O retrato (Figura 04), de aproximadamente os séculos | — 11l d.C., portanto executada em periodo
paralelo as representacdes anteriores, apresenta este mesclar de culturas: se por um lado traduz ainda a
tradicdo funebre egipcia, ainda praticada neste periodo, esta representacdo traz consigo caracteristicas

estéticas claramente influenciadas por praticas romanas.

Primeiramente, é interessante ressaltar a técnica utilizada para sua execucdo: encaustica sobre
madeira, que utiliza cera como aglutinante e é aplicada, com pincel ou espatula, ainda quente sobre o
suporte. E um tipo de material extremamente resistente, dai a grande quantidade de retratos que estdo em

excelente estado de conservacao.

Em segundo lugar, podemos destacar o realismo da representacéo, cada retrato é bastante particular e
normalmente é representado demonstrando as caracteristicas sociais da época, como arrumacdes de cabelos,
Ou como se vestiam e usavam suas joias. Este retrato em questdo, embora essas caracteristicas sociais nao
estejam tdo claras, é interessante perceber como o rosto em si era representado: o rosto se desloca da direita
para esquerda, criando assim uma pequena sombra da inclinacdo do rosto ao longo do pescoco, o ombro
direito fica para frente, em quanto o esquerdo fica encoberto por esta sombra. O corpo, entdo, fica sempre
deslocado lateralmente, mas levemente imperceptivel, pois, os olhos olham fixamente para frente para o

observador®.

A mesma postura pode ser observada na figura de Sdo Pedro (Figura 05), ja do século VI. Além de
ser representado pela mesma técnica, Sdo Pedro, mesmo sem toda a inclinacdo do rosto, apresenta 0 mesmo
sombreamento no ombro esquerdo. Embora seu corpo néo seja totalmente inclinado, toda a orientacdo do

desenho se dé direita para esquerda, em quanto os olhos matem-se firme para frente'°.

A mesma orientacdo de desenho dos retratos se da nas figuras representada na parte superior acima
de S&o Pedro: temos ao centro o proprio Cristo, a direita Santa Maria mée de Deus e a esquerda uma figura
néo identificada, mas pelo eixo tematico e por sua iconografia jovial deve se tratar de S&o Jodo Evangelista.
Apesar de imagem possuir areas de perda, é possivel identificar que Cristo também é representado orientado
da direita para esquerda, com o ombro direito a frente segurando a sua cruz, enquanto as duas figuras laterais

séo representados de forma mais frontal, como o préprio Pedro.

E interessante analisar que mesmo nas figuras representadas ja direcionadas para uma frontalidade, o
ombro o esquerdo permanecem levemente encoberto ainda por uma espécie de sombreamento,

provavelmente orientado pelo préprio desenho.

A mesma forma de orientacdo do desenho e de sombras pode ser observado em outros modelos do

mesmo periodo, como pode ser visto na figura de Séo Filipe (Figura 06), mesmo tambeém se tratando de

% Ref.: Idem ao 4.
10 Ref. Idem ao 4.
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uma figura mais frontais. Também a imagem do santo, como acontece na representacdo de Sdo Pedro, é

representada com a presenca da figura divina representada na parte superior do painel.

Tal configuracdo também se refere a um modelo anterior (Figura 07), como pode ser visto em outro
Retrato de Fayum, neste caso o Tondo dos dois irmaos (Figura 08), que também ja apresenta em tempos
antigos este formato de representacdo em Tondo, que se tornou muito comum mais tarde no periodo

renascentista.

Vale ressaltar ainda que para a arte cristd, esta técnica empregada para execucdo destas imagens,
quando as representacfes dos santos passaram a ser realizadas sobre madeira, ocasionou uma grande ruptura
com a forma de culto, pois a imagem dos santos poderia ser deslocada para o local de culto, dai, como trata
Hans Belting™, os santos serem a primeira forma cristd de culto a imagem. A imagem poderia circular,

transitar entre locais de culto, levar a devocao.

Diferente do que acontece no caso romano e egipcio em que este tipo de retrato tinha uma funcéo
funeraria, para a arte crista os retratos possibilitaram a interacdo entre os fiéis e seus santos de devocdo. O
modelo e a técnica circularam em diferentes momentos, mas as atribuicdes dadas ganham nova direcéo, a

partir da necessidade de cada cultura.

Por fim, o que este trabalho procurou tratar € como um modelo iconografico pode perpassar de uma
cultura para outra adquirindo novos aspectos funcionais, mas trazendo ainda em si caracteristicas e
influencias de diferentes culturas. Mais do que isso, ao contréario da ideia de que a dita Idade Media nédo
apresenta caracteristicas formais que se assemelham a antiguidade cléssica, o retrato, no que se refere aos
icones bizantinos, sdo a prova da presenca estética da antiguidade que permaneceu muito além do seu fim,

mesmo que adaptada a uma nova funcéo.

11 Ref. Idem ao 4.
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Figura 01 — Rosto de Esquife, Madeira com Vestigios de douracdo e olhos incrustados / XVII Dinastia, (ca.
1550 - 1307 a.C.) / Fundacédo Eva Klabin/ Rio de Janeiro. Disponivel
em: BRANCAGLION, A. Tempo, matéria e permanéncia — o Egito na Colecdo Eva Klabin Rappaport. Rio
de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

Figura 02 — Méscara Mortuaria - Séc. | — 11 d.C. - Gesso Policromado — A. 30 cm / L. 19 cm Fundagéo Eva
Klabin / Rio de Janeiro. Disponivel em: BRANCAGLION, A. Tempo, matéria e permanéncia — o Egito na
Colecéo Eva Klabin Rappaport. Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

156



XI EHA — ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — UNICAMP 2015

Figura 03 — Mascara Mortuéaria — Periodo Romano — Séc. Il — 111 d.C. - Gesso Policromado com
incrustacdes em ceramica — A. 27 cm / L. 18 cm / Fundacéo Eva Klabin / Rio de Janeiro. Disponivel em:
BRANCAGLION, A. Tempo, matéria e permanéncia — o Egito na Colecdo Eva Klabin Rappaport. Rio de
Janeiro: Casa da Palavra, 2001.

Figura 04 — Retrato de MUmia de Eutiques — Séc. | — 111 d.C. — Encaustica sobre Madeira — Metropolitan
Museum of Arts — Nova York. Disponivel em: BELTHING, H. Semelhanca e Presenca — A Histdria da
Imagem antes da Histdria da Arte. Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010.
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Figura 05 — S&o Pedro — Séc. VI Encaustica sobre Madeira — A. 52cm / L. 39 cm Monastério de Santa
Catarina — Monte Sinai Disponivel em: BELTHING, H. Semelhanca e Presenca — A Historia da Imagem
antes da Histdria da Arte. Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010.

Disponivel em: BELTHING, H. Semelhanca e Presenca — A Histdria da Imagem antes da Historia da Arte.
Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010.
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Figura 07 — Tondo dos Irmdos de Antinopolis — Séc. 11l d.C. — Encaustica sobre Madeira — H. 61cm —
Museu Egipcio do Cairo. Disponivel em: BELTHING, H. Semelhanca e Presenca — A Historia da Imagem
antes da Historia da Arte. Rio de Janeiro: ARS URBE, 2010.
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